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 چکیده

لباس گذاشته  یاز جمله طراح یآثار هنر یبر فضاها یژرف یربه رشد و انتقال اطلاعات در جوامع معاصر تأث جنبش پست مدرن با توجه 

معطوف  یپست مدرن غرب یدگاهها و نقوش به کار رفته متأثر از دمؤلفه یسبب نگاه ما بر آثار طراحان لباس در جهت بررس یناست . بد

 ین. در همکندیرا بازگو م یخیتار یمحتوا یری،جامعه است و طرح و نقوش، زبان تصو یفرهنگ یاجتماع یتهو رایلباس دا یاست. طراح

 یشالوده شکن یانکه جر ییلباس است . از آنجا یپست مدرن بر طراح یهانقوش و مؤلفه یرپاسخ به تأث یراستا هدف پژوهش حاضر برا

شده  ینو تدو ریزییپ یانجر ینا یاصل پردازیهنظر یلسوفف ویبورد یرتوسط پ هتفکر پست مدرن است ک یهاساخت یراز ز یکی

مد  یایدر دن یقدم بزرگ ی،با نقش لباس و لوازم جانب یساختارشکن و باز هاییاست.طراحان لباس پست مدرن با رد وحدت و استراتژ

پژوهش  یناست. روش ا یرفتهورت پذص یرمستقیمو غ یممستق یراست که تأث ینفرض بر ا یاند. به طور کلدوران پست مدرن برداشته

مدرن بود ، مورد پست هاییهسو یلباس دارا یکه در طراح ییهااست و مؤلفه یاسناد یوهمطالب به ش یو روش گردآور یلیتحل یفیتوص

 یتخت ،ساختارشکن یها، رنگ ینقوش دفرمه شده و بدون مرزبند یاز آن است که در گروه یحاک یجقرار گرفته است. نتا وتحلیلیهتجز

 یبا نگاه یها و نقوش غربمختلف با مؤلفه یهافرهنگ یعناصر سنت یقتلف یگرد یپست مدرن و در گروه یهالباس یو... در طراح

 پست مدرن دارند. ییهعناصر، سو یقنقوش لباس با استفاده از تلف یطراح یگرد یانبه کار رفته است. به ب هایکدر تکن یبیترک

 كلیدی هایاژهو

  یوبورد ی،لباس ، ساختارشکن یطراحپست مدرن ،  

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 . متن مقاله1
است  دهیو کوش دهیپرس هاآن یو از چگونگ ستادهیمدرن ا یهاآرمانو  هاارزش یهمهاست که در مقابل  یمتفکّر بزرگ نینخست چهین

 حیبه کار برد و از آن در تشر 1934در سال   سیان یکودیبار فدر نیرا نخست سمیمدرنپستقرار دهد. مفهوم  یرا مورد نقد و بررس هاآن

 (3: 1385استفاده کرد )کهون،  ییراواکنش نسبت به نوگ

و  یگوناگون، در ابعاد نظر یفکر یهاحوزهدر  یتند اریبس یهاواکنشاست که موجب  یزیمناقشه برانگ اریاصطلاح بس سمیمدرن پست

و  یگرفتار ،تیوضع کی، بلکه دارهدفجنبش آگاهانه و  کیرا نه  سمیپست مدرن  گی( هبدا 11. 1993شده است ) اسمارت، یاسیس

گوناگون،  یو فکر یاجتماع یروهایو ن هاشیگرا،  بیمعارض و رق یرهایو تأث فیمقاصد، تعار داف،که در آن، اه داندیم یامخمصه

، سازمانیب یدارهیسرما یسوبهچون حرکت  یبا مسائل توانیمرا  سمیمدرنپست( 200: 1998 گ،ی) هبدا کنندیم دایپ ییهمگرا

در  دیترد ،یریناپذ ینیبشیپ، شدنیجهان ،یگروه یهارسانه ر،یبر ظواهر و تصاو دی، تأکوقفهیب یسرعت پرشتاب و دگرگون ،ییگرامصرف

 ( 1993، اسمارت ،1994 ،ی: لش و اور1998گران،یبرابر دانست. ) کراک و د ،یامر اجتماع انیپا یو حتّ تیواقع

که  ی. لباساست یبر پوشانندگ یخود مبن یکیزیکارکرد ف ازپوشاک فراتر عملکرد بوده است.  یاجتماع تیهمواره نشانه هو دنیلباس پوش

 یت بر مفهوملالو دگری انه ز از نش. لباس هرگکندیمرا بازگو  اشاجتماع او و  نیاست که ارتباط ب ییهانشانهحامل  پوشدیمشخص 

از  یازندهلباس جنبه  رونیافرد است. از  یمذهب یو باورها یاجتماع گاهیجا ت،یجنس کنندهانیباست که  یو زبان ستدیاینمخاص باز 

 (46: 1994 ک،یکار.)ت اس یاعاجتم طیتابع شرا ،یت هنرلاآن همانند تحو تلاتحو گ بوده وفرهن

 یریگشکلسبب  یچه عوامل ست؟یچپست مدرنیسم  لباس طراحی:  پاسخ داده شود تلاسؤا این به که استبر آن  یپژوهش سع نیدر ا

پست  یهامؤلفهنقوش و  ریتأث حوزه شده است؟ نیا هنرمندان نیدر ب یاثر هنرپست مدرنیسم همانند  لباس طراحی یهامؤلفهو  دهیا

 یبه درک بهتر ویقدرت بورد دانیم رویکردبا استفاده از خواهد شد  یرابطه سع نیدر ا ؟ شودیمچگونه شناسایی لباس  یمدرن بر طراح

 .دست یابیمهنرمند در دوره معاصر  انیو ابزار ب یاثر هنر کی عنوانبهلباس  نقش و طرحاز 

 پژوهش : روش

 
مطالعه بهتر با مطالعات منابع  یمحتوا بوده است و برا لیتحل یو بر مبنا یلیتحل -یفیتوص قیحاضر با استفاده از روش تحق پژوهش

 ریپ پردازهینظر کردیبا رو دهیگرد یمنظم سع صورتبهمرتبط با موضوع پژوهش  یتجرب یهاافتهیو  یدر بخش نظر یاکتابخانهموجود و 

مختلف  یهاهینظراطلاعات مربوط به  یآورجمعجهت  یاز منابع مختلف یاکتابخانهارائه شود. در بخش مطالعات  یاسب، مفهوم من ویبورد

 استفاده شده است. 

متن محدود  یهایژگیکاربرد تحلیل محتوا بسیار گسترده است و تنها به بررسی و یهانهیزم دهد،یکه تاریخ این روش نشان م گونههمان

پیام، کاربردهای فرا پیامی نیز داشته است. به طور کلی در فرایند ارتباط سه  یهایژگی. تحلیل محتوا از همان آغاز، علاوه بر وشودینم

و  یریگتحلیل محتوا پژوهشی پیام محور است، یعنی بر اندازه  .ده (نقش دارند: منبع )فرستنده( ، پیام و مخاطب )گیرن سیعنصر اسا

درباره پیشینه و اثرات  یریگجهیبه استنباط و نت توانیسنجش پیام )محتوا ( تمرکز دارد. ولی با استفاده از نتایج حاصله از این بررسی، م

 (hsiu.15. )ردپیام نیز اقدام ک

قدرت  دانیدر باب م یمباحث نهیزم نیکه در ا ویبورد اتیلباس بر اساس نظر یپست مدرن در طراح دگاهید شده است یراستا سع نیا در

 . گیردمورد مطالعه قرار  ،کندیمو صاحبان قدرت را مطرح 

 پژوهش : نهیشیپ

 
 تیفعال یمطالعه مورد -پست مدرن  یاز طراح یدر مورد آموزش قدردان یدر مقاله خود با عنوان اقدام پژوه 1400هونگ در سال  چون

روش  ،ییمدرسه ابتدا کیدر  یکلاس آموزش هنر و طراح کی یبا بررس وان،یدر تا ییپست پاپ دانش آموزان ابتدا یاز طراح یقدردان

 تیآموزش فعال یاثربخش شیپست مدرن اتخاذ شده است. معلم علاوه بر آزما یدرک روند طراح یبرا عهمطال نیدر ا یاقدام پژوه



 

 

 ییکند و توانا یرا غن وانیدر تا یفعل ییمدارس ابتدا یتا آموزش طراح کندیم جادیا یاز طراح یقدردان یبرا یمدل آموزش کی ،یقدردان

 (chun hung.2021دهد.) شیافزا کمیو  ستیدر قرن ب دیآموزان را در برابر هنر جددانش

پست مدرن  اتنظری از استفاده ،با مدرن پسا–لباس پست  یطراح یبرا یمفهوم یدر مقاله خود با عنوان چارچوب 1399در سال  یلیر

را  تیمانند جنس و جنس یسنت یهامقولهباشد و  یفرهنگ یکه فراتر از کدها یلباس جادیا یبرا یچارچوب سم،یو پرفورمات سمیآلترمدرن

 (Reilly. 2020است. ) دهکر جادیکنار بگذارد، ا

مفهوم  یبه بررس ویبر آرا بورد هیبه مفهوم لباس در هنر معاصر با تک شناسانهجامعه یدر مقاله خود با عنوان نگاه 1394در سال  زارع

ش نشان پژوه جیپرداخته است . نتا ویبورد ریمعاصر، پ یفرانسو شناسجامعه اتیبر نظر هیلباس در هنر پست مدرن با تک یلباس و تلق

با بدن و  یکینزد لیبا مخاطب به دل تواندیمکه  شودیم یتلق انیب یو دارا یاثر هنر کی واسطهیبهنرمندان،  آثارلباس در  دهدیم

 ( 1395به صورت ملموس ارتباط برقرار سازد. ) زارع .  ،یخیانسان در تمام ادوار تار یهمراه

 نیو لباس در دوره پسا مدرن، ا یمعمار یمد در طراح یریگشکلبر  تیدر مقاله خود با عنوان نقش هو 1396در سال  رزادخانیش

 یهادهیابه  نیماب نیو در ا پردازدیملباس در دوره پست مدرن  یو طراح یمد معمار یریگشکلبر  تینقش هو افتنیپژوهش به 

 جی. نتاپردازدیمدر هر دو هنر  هانمونهاز  یبرخ سهیو به مقا کندیملباس اشاره  یو طراح یعمارم نیماب هیدوسو راتیتأثمشترک و 

 نیو در عصر پست مدرن، تعامل ب ندا نیروشن و متع یمرزهافاقد  یو مد دوران پست مدرن هر دو متون یاز آن است که معمار یحاک

که تعلق  اندشدهو در بستر مواج جامعه ادغام  لیبه رسانه تبد یاگونه وبهآشکارتر به خود گرفته و هر د یلباس شکل یو طراح یمعمار

 ( 1396.رزادخانینگذارند.) ش شیثابت و مداوم را به نما یخود به اصول

مد (  نیگزیجا یکردیرو ،یمشارکت یدر حال توسعه )طراح یپوشاک در کشورها یدر مقاله خود با عنوان طراح 1390در سال  یداور

و  ابدیمد در دهیکشورها را در پد نیمشارکت ا یهانهیزم،یخیتار یموضوع در بستر نیا یدرصدد آن است تا ضمن بررسپژوهش حاضر 

پا که  دهدیمنشان  یو یبررس جی. نتادینما ارائهمد را  یکشورها در عرصه طراح نیمحدود ا عیصنا ترقاب یبرا ینیگزیجا یراهبردها

و با اتکا به  یصنعت یها رساختیبه ز ازیکشورها را قادر خواهد ساخت تا بدون ن نیا یو عصر فراصنعت شدنیجهانبه عرصه  گذاردن

و تداخل  یمشارکت یطراح یکردهایبپردازند و رو یدیتول یهاستمیس یزیربرنامهکوچک و خالق، به  یهاکارگاهاز  تیحما ،یبوم عیصنا

و مد آرام بدل  یفرآورده طراح یکه به نوع دهدیمآن را به دست  ییاطلاع او توانا شیمحصول و افزا دیو تول یمصرف کننده در طراح

 گردد.

در مقاله خود با عنوان تحلیل کارکرد پوشاک فوق مدرن در زندگی دانشجویان در کلان شهر تهران ،  1392در سال  ،یدستجرد انیقاسم

وسایل ضروری آنان بپردازد. این تحقیق نشان  ترسبکو  ترراحتظت و حمل با تمرکز بر نیاز دانشجویان به حفا مسئلهسعی دارد به این 

پیشرفت تکنولوژی و مهاجرت جوانان به کلان شهرها نیاز به وسایل و پوشاکی مجهز به تجهیزات و تکنولوژی هوشمند  هبا توجه ب دهدیم

کلان شهرهای دنیا  نیتربزرگرا در برابر حوادث احتمالی محافظت نماید امری ضروری است و شهروند تهرانی که در یکی از  هاآنکه 

احتمالی، دیگر قادر به ادامه زندگی امن و راحت  یهابیآسرفاهی و محافظتی در برابر  مکاناتبدون پوشاک مجهز به ا کندیمزندگی 

 (1392 ،یدستجرد انی. )قاسمباشدینم

 

 

 : ینظر یمبان

 
 مهیاست. در ن یو هنر یفرهنگ ،یمباحث فلسف نیترمهماز  یکیبه عنوان  "مبهم یفضا ونامشخص  یمرزها"پست مدرن ،  دگاهید در

در  یبه طور کل سمیقرار گرفتند. منبع تحولات مهم سبک پست مدرن سمیمدرن ریدوران معاصر ، تحت تأث یهاجنبش ستمیدوم قرن ب

بست  ;2018 ن،یامیبن ;2019؛ بنش،2016 ار،ی؛ بودر2018لباس و ... بود )آرنولد،  یطراح ،یعکاس ،یاشنق ات،یادب ،یرشته فلسفه، معمار

. هنر پست مدرن تأمل گرددیبرم 1950دهه  یهاسال یعنیدوم  یدر هنر دوران پس از جنگ جهان شهی(. هنر پسامدرن ر2017و کلنر، 

 کیکه همچنان در آثار آکادم طرفیبو  یموضع خنثاتخاذ آثار ممکن است از  نیاست. ا "خود" تیو غا تیماه و تعمق در خصوص



 

 

پر  یبرا ییچندآوا یانیبه عنوان جر یعنی د،یمواضع مختلف را ارائه نما نیاز گفتگو ب یکند و ممکن است اشکال یمرسوم است خوددار

 مسدود سازد. ار گریموضع د ،موضع آمرانه و مقتدرانه  کی ای صداکیاز وجود تنها  یناش خلأ ایشکاف  کردن

. پست شودیم یتلق تیتحقق واقع یبرا یاعرصهبه عنوان  دهیدر مقابل ا شهیاست و اند یمهم گاهیجا کی یتفکر، زبان دارا نیا در

 توانینمرا  یمحدوده ثابت ایو ساختار  شودیمساخته  شهیبلکه معنا هم ست،یثابت ن یگزاره است که معن نیبر ا یبه طور کل سمیمدرن

 (. 2017 نزبورگ،ی؛ گ2014دبو و لوپا،  ;Blanchard, 2018; Carter, 2017; Cawthorne ،2015) تآن در نظر گرف یبرا

 ژهیوبه یاسشنییبایز یهاگفتماندر خصوص  یبه طور جد ستمیقرن ب ریاست که در سه دهه اخ یینقدها نیترمهماز  یشالوده شکن نقد

تفکر پست مدرن است که توسط ژاک  یهارساختیزاز  یکی یشالوده شکن انیو مدرن به عمل آمده است. جر کیکلاس یهامیپارادادر 

 کندیمغرب آغاز  ییفردگرا شهیسنت اند هیعل یجد یچالش یشده است. و نیو تدو یزیریپ انیجر نیا یاصل پردازهینظر لسوفیف دایدر

 .زندیدست م یمرکز هرگونهو معماگونه  دهیچیپ تیبه افشا کردن ماه ت،یمرکز یو نف ییمرکز زدانو به  ینیو با قوان

 یهادهیابا  سازدیمکه ما را قادر  استبالقوه  یاز ادراکات و کاربردها یعیوس فیو منعطف با ط یانتقاد یموضوع سمیپست مدرن نقد

از جمله  یهمراه با ساختارشکن ،و انکار اصالت ییگراکثرت. میآن برس درک و بهشویم امروز آشنا  یایخاص دن یهایژگیو بامبهم 

در بستر افکار پست  وستهیپ یکه معان یی. از آنجادهندیمدوره مورد توجه قرار  نیاز هنرمندان در هنر ا یاریکه بساست  ییهایژگیو

است که منجر  یموضوع دهیپد کینسبت به  یچندبعدو نگرش  ییگراکثرتاست.  ریانکارناپذ یقتیمدرن وجود دارد ، تنوع و کثرت، حق

و در  گرید یهادهیپدواحد و کامل ندارد و تنها در ارتباط با  یمعنا یاثر چیمعنا که ه نیا هپست مدرن شده است . وحدت ب دگاهیبه د

 .کندیم دایامکان خوانش پ ،یشبکه ارتباط ینامتنیچارچوب ب

 جادیا یدیجد ی، ساختارهاکنندیمو مقررات را نقد  نیکه قوان ییمرسوم و هنجارها یهاسازهدر برابر  یبه عنوان نقطه عطف یساختارشکن

 ،یسنت یکه پوشاک معاصر، علاوه بر کارکردها ییشده است. از آنجا دهیدر نقوش و طرح لباس پوش هادهیا نیلباس، ا ی. در طراحکنندیم

 نیکنند. مارت انیخود را ب میاستفاده کنند و مفاه یاثر هنر کیاز آن به عنوان  توانندیماست، هنرمندان  یو ارتباط یارسانهآثار  یدارا

واژه  نهیزم نیاو در ا یهامجموعه فیتوص یبار برا نیامر بود و اول نیا شگامیطراحان مد معاصر، پ انیدر م ،یکیطراح بلژ لا،یمارج

در  یقدم بزرگ ،یبا نقش لباس و لوازم جانب یو باز یساختارشکن یهایاستراتژبا رد وحدت و  لا،یآثار مارج .کردندرا استفاده  "رمزگشا"

 رس،یم ;2017 م،یو ک ورهیف م،یک ;2019هافمن،  ;2017 ،یخاکستر ;2016،یمد دوران پست مدرن برداشته است )گادفر یایدن

2017.) 

لباس وارد شده و با مطرح کردن  یشناختجامعه طهیاست که به ح یشناسجامعهتنها  ،یفرانسو پردازهینظرو  شناسجامعه و،یبورد ریپ

نو در هنر توسط تازه واردان  یهاانیبو عرضه  یهنر دیجد یهااقیسورود سبک و  یقدرت، به درک و فهم بهتر چگونگ یهادانیم هینظر

 .پردازدیم

و ورود به  دانیم کیگذشتن از  یکه برا کندیمفعال است، اشاره  یکنش گران یکه دارا یقدرت یهادانیمخود به  هیدر نظر ویبورد 

 هاهیسرما نیهستند. ا ییهاهیسرما ازمندیاز کنش گران ن هرکدامموانع،  نیگذر از ا یعبور کنند. برا یاز موانع مختلف دیبا گر،ید دانیم

هستند.  ،بردیمنام  "نینماد هیسرما"از آن با عنوان  ویکه بورد هیخاص از سرما یو نوع یاجتماع ،یاقتصاد ،یفرهنگ یهاهیسرماشامل 

 تی. از جمله در موقعکنندیمرا اشغال  یمتفاوت یهاتیموقعکه  ییهاآن. نامدیم «گریباز» را  یقدرت اصل دانیکنش گران م نیا یو

را  یاهداف عال فیتعر ییکه توانا ییهاآندرجه از قدرت قرار دارند.  نیهستند که در بالاتر یطراحان لباس کسان دان،یم نیمسلط در ا

قرار  یبالاتر تیبرخوردارند، به همان نسبت در موقع یبالاتر هیکه از سرما ییهاآن گر،ی(؛ به عبارت د172: 1992الف  و،یدارند )بورد

ب  و،ی)بورد کنندیمخاص برخوردارند و تنها تظاهر  هیسرما نهیدر زم یاندک تیمالکهستند که از  ینقطه مقابل کسان هاآن. رندیگیم

 .کنندیم یشناخته و معرف یو کاربرد یمصرف ییهستند که لباس را به عنوان کالا یصاحبان قدرت کسان قتی( در حق 12: 1992

 ارائهاز لباس  یتجسم یفیهنر وارد و تعر دانیبه م خواهندیمهستند که  یترفیضع دانیصاحب م یمقابل هنرمندان لباس مفهوم در

. «رندیگیم یباز تیریبه مد میبا رقبا، تصم یزنمشتمسابقه  کیتازه واردان در » . در واقعپردازندیم گریکدیبه مبارزه با  نیبنابرا ند؛ینما

 1997الف  و،یقرار دارد)بورد "منیا یباز"که در مقابل آنان با  یلباس را آشفته کنند، کس یتا صاحبان نگرش کاربرد کنندیم یسع هاآن

دست  نیاز ا ییو کارها ترملموس انیب مخاطب، همچون ارتباط مؤثر با ییهاوهیشو  هاشکلکه تازه واردان به  کندیماشاره  وی.( بورد173:



 

 

با  ی(و به خلق آثار تجسم 191: 1993قدرت هنر به دست آورده )زولبرگ،  دانیرا در م شیخو یهنر گاهیتا بتوانند جا شوندیممتوسل 

 لباس دست بزنند و مورد قبول واقع گردند.  یاستفاده از طراح

مدرن و پست مدرن، اولین سؤالی که ممکن است پیش بیاید این است که آیا اصلاً در یک طرح  دگاهید یهامؤلفهبررسی نقوش و  در

های برگ که رابطه میان دال و مدلول در آن برحسب رابطه علت و معلولی باشد؟ دیدن فرم یانشانهاز آن یافت؟ یعنی  یانشانه توانیم

گفت که  توانیم. به این ترتیب کندیمرا تداعی  اهانیگ ایلباس برای اغلب پرسش شوندگان مفهوم برگ درخت  یمانند موجود در طراح

نقش برگ دال را دارند و مفهوم  هافرمدارند ، اگر به تعابیر نشانه شناسانه برگردیم،خواهیم دید که  ینقش بسته  یادشده دلالت یهافرم

. زمانی که میگوییم که هر استکارکردگرا  رابطهپیوند بین دال و مدلول ـ نسبتاًـ طبیعی و از نوع  جا. در ایناستمدلول آن  اهانیبرگ گ

. در دوره مدرنیسم سرشت طبیعی میاکردهعاطفی اشاره  ،تجربی،در واقع به این رابطه طبیعی فرم با یک احساس )مفهوم( همبسته است 

و کارکردی بودن  هافرمبر خلوص  هاستیمدرنهمراه با افراط است. تأکید  هانشانه گونهنیابسیار مورد توجه بود. توجه مدرنیسم به  هافرم

که  دهدیم، بررسی آثار پست مدرن نشان است، در واقع تأکید بر همین رابطه طبیعی بین فرم و مفهوم و به عبارتی دال و مدلول هاآن

 پست مدرنیسم خود را از انحصار آن خارج نموده است.

 : سمیپست مدرنلباس  یژگیو

 
بهره گرفت و  ریاز تصاو توانیمموجود را  تیاست واقع تیدر برابر مدرن است که تنها به دنبال واقع یانتقاد یامقوله سمیمدرن پست

سبب فرهنگ پست  نیعمده را بر عهده دارد ، بد ی، عقل و گفتار و کلام نقش قیحقا ،انیدر بمدرنیسم که  یکرد، در صورت ییبازنما

لباس  قیتلف ازگر عصر پست مدرن و به دنبال آن لباس پست مدرن شکل گرفت.آغ ،یزدگعلمعدم قطعیت و پایان است. یریمدرن تصو

دین ساختند و ب انیرا نما جدیدی میمفاه ،یگریباز یهاییتواناحرکات اندام و گاه  ،یصفات انسان و حالت ،یتجسم یهنرها یهایژگیوبا 

پوشش بدن انسان نبود بلکه نمایش اندیشه ، ایده ،  ید. دیگر هدف طراحی لباس برایگردظاهر  یهنر یلباس به عنوان مفهومشکل 

 احساسات و صفات انسانی بود.

به  .کردیمکه با مخاطب خود ارتباط برقرار  ندطراحان لباس پست مدرنیستی بدون واسطه یک اثر هنری، دارای بیان خاص خود بود

که  دیفکر کن د؛یرا فراموش کن دنیو نوش خوردن یها برالاکا دهیفا» که  داردیمبیان  1996در سال  شروودیکه داگالس و ا یطور

 عنوانبهطراحی لباس را  گریدانیببه« دیقه انسان بدانلاقوه خ یبرا یملارکیغ یارسانهرا  هاآن. اندمناسبشوند  شهیآنکه اند یبرا هالباس

که هنرمند برای جلب  گونههماندر حالی که در دوران معاصر جنبه هنری پیدا کرده است.  . دهندیممورد تحلیل قرار  "رسانه زنده"

. بدین سبب نقوش و طرح لباس بیانگر تغییرات کندیمکردن اوست ، طراح لباس هم همگام هنرهای تجسمی عمل  زدهشگفتمخاطب و 

بار نفس  نینخست یبرا» دوره است که  نیدر هنر ا دوران است.هنری در این  یهاانیب نیمؤثرتراجتماعی ، الگوهای فکری و یکی از 

جاست که  نیدر هم. کندیمیا به بیان دیگر معنای فراتری عرضه ( 9: 1380 ت،یاسم یلوس«. ) شودیمموضوع هنر  ،یوآورن و تیقلاخ

 (  95، 1999،بادات.)  آوردیمتازه را به وجود  شهیهم میدلخواه و مفاه یزهایچ از یریلباس، تصو

و  هارنگو جریانات اجتماعی ، فرهنگی به خلق نقوش ، تصاویر ،  هافرهنگاز خرده  یریگبهرههنرمندان و طراحان لباس توانستند با 

از آن پس  زیرااستفاده کردند.  از ساختارشکنی پست مدرنیستیو به نوعی زدند دست شکال کثرت گرایانه در یک حوزه از ا ییهاپارچه

و  یجهان یدهکدهمختلف موجود در  میمفاه انیب یبرا یالهیوس بلکه پوششِ صرف مطرح نبوده، کیلباس تنها به عنوان » گرید

.« به خود گرفته است یتجسم یشکل و بودهآشکار مورد استفاده  یاهیانیبپوشاک به عنوان  گر،ید یانی. به باست اجتماع آن در یهاواکنش

 (34: 2007 ش،ینگلیا)

 پست ی. از نظر و .شودیمآغاز  «مدرن پست یزبان معمار»تحت عنوان 1977 سالز در با انتشار کتاب چارلز جنک مدرنپست یدوره

که  (25: 1374جنکز، . )را ترک کرد سمیمدرن انه،یگرا کثرت یهازشیخاز  یادستهدر قالب  1960است که در حدود  یحرکت سمیمدرن

برعکس پست  دارند وفنی و انتقادی  یهاحلراهبر  دیتأکو  تمایل هاستیمدرنبر کارایی و سودمندی اجتماعی دارد. از منظر وی  دیتأک

بر همه  یانیپاکامل و  تیشکاک کی وتاریبه زعم ژان فرانسوا ل» یا  اصرار دارند. شانیهاطرحفرهنگی  یهانهیزمکه بر افزودن  هاستیمدرن

مربوط به  یایکه همه قضا تیواقع نیو از ا ینسب ییگرایکلاز  ای ینسب ییگرامطلقاز  سمیمدرن و اعتقادات بزرگ است. آثار پست اتیروا



 

 

« کنندیم و در زمان رشد  اندفرهنگوابسته به  سمیمدرن پست قیواقع حقا . درکندیمدفاع  ،اندحساس طینسبت به زمان و شرا قتیحق

  ( 83: 1381کهون، )

بدین سبب شاهد (41: 1374جنکز، )بودن  نومقبول خاص و عام بودن، کهنه و  یعنی ،داندیم ییرا دو معنا سمیمدرن جنکز هدف پست

هت  .از یک جنامندیم "هنر هویت"را  مدرنپستهنر  بنابراینفرهنگی اجتماعی هستیم که محتوا دگرگون شده است.  یهاتیهونمایش 

شاید کمتر مشاهده شود چرا که لباس ارتباط نزدیکی با سنت نوگرا دارد و از جهت دیگر به خاطر هویت  لباساین نمود هویت در طراحی 

هنر پست مدرنیسم  یانشانه. زبان ترکیبی ، پیچیده و دو  کندیمو مرز فرهنگی را رد  ردیگیمدر دید همه مخاطبین قرار  "رسانه زنده"

، خصوصیت و ماهیت خرده  شودیمبدل امر جهانی  که عناصر گوناگون به خودی خود به  معنای جدید است اما زمانی نشانی برای

مشهود  کاملاًدر سرتاسر جهان انتقال یابد که این روند در نقوش و طراحی لباس  سرعتبه تواندیمکه  شودیمبه سبکی بدل  هافرهنگ

 است.

یم بینشان سبب وارد شدن مفهوم هنر به لباس گردید. قترکیب و ارتباط  مستبدین سبب هنر و لباس که دو جایگاه مجزا داشتند با هم 

 یطراحان لباس در جست و جو لاًکرده و متقاب استفاده  یلباس در خلق آثار هنر زیآمکیتحراز هنرمندان از قدرت  یاریبس»  ت،یدر نها

و مطرح  شناخته یکاربرد یجنبهتنها از  یلباس که زمان ب،یرتت نی.(به ا 118: 1389 ،یمحمد«. )کردندهنر رجوع  یایمنبع الهام، به دن

. 1996.ویسریمیپر.)پنداشت یاثر مفهوم کی واسطهیبآن را  توانیم شده و  تیهو یجست و جو یبرا یسده بدل به ابزار نیدر ا ،شدیم

48) 



 

 

 

 : یریگجهینت

 
. در  شودیمدر هنر ، همه هنرها را تغییر داده و نحوه ارتباط برقرار کردن با مخاطب اصلی مهم تلقی  هارسانهدر دوره پست مدرن ظهور 

بلکه فراتر از جنبه کاربردی به  شودینماین میان طراحی لباس با این تغییرات همسو بوده و برخلاف گذشته به عنوان ابزار پوشش طراحی 

. رویدادی که بوردیو از آن به عنوان جنگ قدرت در میدان هنر یاد می کند که برای و ...است هادهیابرای بیان احساسات ،  یالهیوسعنوان 

 ورود به این دنیا لازم است به عنوان شکلی از هنرهای تجسمی با مخاطب ارتباط برقرار کند و مفهومی ارائه دهد.

 نیترمهممتکثر و متمایز آشکاری است .  یهایژگیوگفت که طرح و نقوش پست مدرن دارای  توانیمبر اساس پژوهش صورت گرفته 

 یاگونهاست. به  کنندیمنوینی که خلق  یهادلالتویژگی طراحی لباس پست مدرن، هویتی فرهنگی ، روابط علی نقوش به کار رفته و 

دارند بدین سبب دال با  دیتأکباس بر دلالت صریح و معنای نهایی . طراحان ل شودیممعنایی و مفهومی بیشتری یافت  یهاهیلاکه 

 ایهام و دو پهلو بودن یاد ملاک شناخت پست مدرنیسم یعنیکه از آن به عنوان  کنندیمو جانشینی پیدا  ینینشهممتکثر  یهامدلول

. در نهایت اینکه این  کندیممتوالی را فراهم  یهادلالت، امکان تفسیر و کندیم زدهشگفت مخاطب را در عین حال کهدر نتیجه  . شودیم

، از یک موضوع استکه احساس بر منطق برتری دارد، کنش به سمت عواطف مخاطب  مدرنپستپژوهش نشان داد که در طراحی لباس 

 و تلاشی مبنی بر ایجاد مفهوم زیبایی دارند. کنندینمساده صحبت 
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