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 چکیده

اند که مربوط به جهان ملکوت است . از خود بوده یو درون یتفکرات معنو یرمسلمان در آثار خود همواره تحت تأث یستهنرمندان گراف 

نور ، ظلمت و  ییهبر پا یزن  یاسلام _ یرانیا یماشراق با در بر داشتن مفاه یدر مورد فلسفه یسهرورد ینالدشهاب یکردکه رو ییآنجا

است. ، به  یشناختو معرفت یدو نقش وجودشناس یدارا یو یطلق، شکل گرفته است. نور در فلسفهبه نور م موجودات ییبازگشت نها

 یکبه مثابه  شناسییبایی( در ارتباط بوده است. زی)قدس یبا هنر اسلام یبه نوع یدر خصوص نور ملکوت یالعالم خ یو یدگاهاعتقاد و د

اشراق و  یخش یکردرنگ با رو ینظر یمبان ییپژوهش شناسا ینا ی.هدف اصل شودیمشاهده م شراقا یخش یکرددر رو یبامفهوم و امر ز

 یسۀاشراق و مقا یخنظرات ش یلبه تحل ینظر_یکاربرد یکردپژوهش با رو ینتصوف است. در ا یهابا آموزه یککشف ارتباط هنرمند گراف

با ساحت  یسهرورد هاییشهتناظر میان اند یفیتوص - یلیتحل هاییکتکن از. سپس با استفاده پردازیمیم یکآن با رنگ در گراف یقیتطب

 یجاست. نتا یریو مراجعه به شواهد اسناد و مدارک تصو یااطلاعات مطالعه کتابخانه ی. روش گردآورشودیم یینتب یکرنگ در گراف

،   یانهو صوف یعرفان یهاآموزه یجهنتمسلمان  افیستآن است که استفاده از رنگ به کار برده شده در آثار گر یانگرحاصل از پژوهش ب

 ینا یایگو یربوده است. زبان تصو یرگذارتأث ینبه مخاطب با کارکرد نماد یرتصو یاشراق به عنوان محتوا در جهت معرف یخش یممفاه

 است. یممفاه

 كلیدی هایاژهو

 ی، عرفان سهرورد ی، رنگ ، هنر اسلام شناسییباییز 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 . متن مقاله1
رویکرد شیخ اشراق  به بررسیمی ایران لااسبر تصویرسازی  رشیتأثنور و  ارتباطش با ، هارنگ پی بردن به مفهوماین پژوهش برای 

و نمایانگر کثرتی است که  شودیمرنگ از تکثیر نور حاصل د . سازی ایجاد کنتصویرتطبیقی بین فلسفه و  تواندیماست که پرداخته 

ترین و...تقسیم لا،زیباترین،بانیترفیشر، نیترارزش به درجاتی مانند بامی ایران لادر هنر و فرهنگ اس هارنگ. ارتباطی ذاتی با وحدت دارد

می با تفسیرهای عرفانی و ابعاد زیبایی لاات بصری است و در فرهنگ و هنر اسرنگ یکی از مدرک» .اندرفتهو انتخاب شده و به کار 

وجه تمایز رنگ،آدمی را در بسیاری  حکمتِ ژهیوبهشناختی آن توجه شده است،  تأثیرات روانی و ازجملهمختلف آن  یهاجنبهشناسانه به 

  (8. 1391استوار.«)موارد رهنما بوده است.

هاست،که خود تأثیر زیادی در هنر اسلامی داشته است،این رنگ مباحث گوناگونی پیرامون دربردارندهاسلامی ایران، یفرهنگ و ادب دوره

: یکی فیزیک رنـگ و میخوریبرمما به دو مقوله  هارنگشده است.در بررسی احادیث و آیات،کتب ادبی و هنری مطرح یلالابه امر در

ساختار رمزی و سمبلیک  .کندیم، بررسی شودیمانرژی نوری را که از یک سطح منعکس یا صادر  رنگ. فیزیک رنگ یـکدیگـری متافیز

 .هاسترنگهای زیباشناختی ، یکی از جلوههارنگ

نمادی از عقل الهی و جلوه خداوند است. فلسفه اشراق که  الهی ، نورالانوارنور وابسته به  است وتصویر در  هارنگعلت ظهور  نیترعمدهنور 

رسالتش این است که هستی غیر از نور چیزی  نیترمهمکه  دهدیمنوار است شالوده و بنیاد مکتبی را شکل لارکن آن، نورا نیترشاخص

 (39. 1380سهروردی، «.)نور در سلسله انوار واهب کمال است  نیترکاملیعنی خدا  نور مطلق» نیست.

بعلمی النافذ فیهم خالفت بین صورهم و اجسامهم و الوانهم و اعمارهم و ارزاقهم  و کذلک ارادت فی تدبیری »در حدیث قدسی آمده است:

از این رو ( 1384.38)نوربخش.خداوندی است. یهاحکمت یکی از تدابیر و هارنگدر این حدیث قدسی تفاوت «و طاعتهم و معصیتهم 

رنگ و  یدهیپد.شودیمکه خود نعمتی بس عظیم است،برای انسان میسر  هارنگف لااخت بر اساسدرک زیبایی هستی و شناخت ابعاد آن 

در  ییهاتخصصدر بعد هنرمندانه و زیبایی شناسانه،به خود اختصاص داده که  ژهیوبهچنان جایگاهی را در زندگی بشر، یشناسرنگ

تشخیص  یقوهفراتر از  هارنگکثرت  البتهبه وجود آمده است. هاآنو شناخت  یریکارگبه)از جمله گرافیست( ،تصویر  تولید ینهیزم

 .بصری انسان است

در فرهنگ  هاآن یمعناشناسو  لیتأوو  اندداشتهو معانی عرفانی و دینی بر عهده  در القای مفاهیم یاکنندههمواره نقش تعیین  هارنگ

مباحث تجلی در حکمت و هنر  نیتریاصلنور یکی از  (185. 1389)کربن..گذاردیمحرکتی از ظاهر به باطن را به نمایش  ایرانی -اسلامی

هستی متعین  ابدییم. آن هنگام که نور تجلی اندکردهباب سخنوری و هنرپروری  می است و اندیشمندان و عرفای بسیاری در اینلااس

و در وجود  دهدیمرا به شعاع خود جان  زیچهمهو  ابدییمکه خود بدین دلیل بروز  بخشدیماشراقی پایدار (خداوند)ذات نور اول .شودیم

سهروردی، )سنتی تا به مقام جمع برسد  برای انسان شودیم یالهیوسبه مدد همین روشنی  یرنگیب. رنگ در حد تجسمی از آوردیم

 ( 2/79:ج 1380

ذات با وحدت است با توجه  یشامل نور که جلوه خداوند است و رنگ که کثرت ارتباط یشناسییبایزدر این پژوهش تلاش شده دو عنصر 

هاى نظام فلسفى شیخ اشراق چیست؟ رنگ چه شود و به این سؤالات پاسخ داده شود: ویژگى یبررس "سهروردى "اشراق خیش کردیبه رو

این  تیکند؟ ایران باستان در کجاى این مکتب وجود دارد؟ با توجه به سؤالات ذکر شده، اهمبازى مى تبدر این مک یگاهینقشى و جا

است و اینکه نظام رنگ ) نورى( شیخ اشراق  یباشناسیز دگاهیاز د کیدو رشته فلسفه و گراف نیب یارتباط جادیا یپژوهش در راستا

 جاى دهد. در خودرا  یاسلام یعرفا هاىهداشته و آموز مشاءتوانست نگاهى فراتر از فلسفه 

 

 روش پژوهش :

مطالعه بهتر با مطالعات منابع  یمحتوا بوده است و برا لیتحل یو بر مبنا یلیتحل -یفیتوص قیپژوهش حاضر با استفاده از روش تحق

،  شیخ اشراق کردیبا رو دهیگرد یصورت منظم سعمرتبط با موضوع پژوهش به یتجرب یهاافتهیو  یدر بخش نظر یاموجود و کتابخانه

اطلاعات مربوط به  یآورجهت جمع یاز منابع مختلف یاارائه شود. در بخش مطالعات کتابخانه در گرافیک بارنگ یاسبمفهوم من

 مختلف استفاده شده است.  یهاهینظر



 

 

متن محدود  یهایژگیکاربرد تحلیل محتوا بسیار گسترده است و تنها به بررسی و یهانهیزم دهد،یکه تاریخ این روش نشان م گونههمان

نیز داشته است. به طور کلی در فرایند ارتباط سه  یامیفراپپیام، کاربردهای  یهایژگی. تحلیل محتوا از همان آغاز، علاوه بر وشودینم

و  یریگنقش دارند: منبع )فرستنده( ، پیام و مخاطب )گیرنده (.  تحلیل محتوا پژوهشی پیام محور است، یعنی بر اندازه سیعنصر اسا

درباره پیشینه و اثرات  یریگجهیبه استنباط و نت توانیسنجش پیام )محتوا ( تمرکز دارد. ولی با استفاده از نتایج حاصله از این بررسی، م

 (hsiu.15. )دکرپیام نیز اقدام 

را  نور و رنگدر باب  یمباحث نهیزم نیکه در اشیخ اشراق  اتیبر اساس نظر رنگ در گرافیک یشناسییبایزشده است  یراستا سع نیا در

 . ردیمورد مطالعه قرار گ کند،یمطرح م

 

 پیشینه پژوهش :
ی به تحلیل اصفهان وهیش یاشراق و معمار خیش یهاشهیاند یقیمطالعه تطبدر مقاله خود با عنوان  1392در سال  خسروی و همکاران

در پایان به این سهروردی با ساحت معماری اصفهانی تبیین شده است. یهاشهیاندنظرات شیخ اشراق و مقایسه تطبیقی تناظرات میان 

ان به خصوص آرای شیخ اشراق نظری آن دور یهاشهیاندنتیجه رسیده که مکتب معماری اصفهان و شیوه اصفهانی تا حد قابل قبولی با 

متناظر است. تجلی این امر در تجلیات گوناگون نور در معماری و سلسله مراتب نوری ، رنگ ، اصل وحدت در کثرت و کثرت در وحدت ، 

 (1392اصل تجلی و عالم مثال ، گنبدهای افلاکی و غیره مشاهده کرد . )خسروی. 

رنگ در اسلام و حکمت آن در  یروانشناسی به بررسی اسلام یحکمت رنگ در معمار در مقاله خود با عنوان 1393 در سالبیاتی 

 یروانشناس دگاهیبزرگ نهفته است که علاوه بر د یحکمت یفرض در نظر گرفته شده بر آن است که پشت هر رنگ پرداخته است. یمعمار

و  یو سپس در نگارگر میمنظور ابتدا به بحث رنگ در قرآن کر نیا یرد شده است. برا ای هیقبل توسط اسلام توص هاسالکشف شده آن 

 ( 1393)بیاتی . مطرح خواهد شد.  یبحث روانشناس هاآن یلالابهپرداخته و در  یاسلام یمعمار

هایى پژوهش، کاوش در مکاتب و آموزه این  هدف،  هاى نظام نورى شیخ اشراقریشهدر مقاله خود با عنوان  1390در سال بالى بخشنده

شکل داد. حاصل این پژوهش این است که شیخ اشراق با کنجکاوى در میان مکاتب  هاآناست که شیخ اشراق نظام فلسفى خود را بر پایه 

ایى وجود داشت، بنا هایى اشراقى را یافت و توانست مکتب فلسفى هماهنگ و در عین حال متفاوت با آنچه در فلسفه مشّگوناگون، آموزه

 ( 1390)بخشنده بالی.کرده و گامى تأثیرگذار در جهت شکوفایى فلسفه اسلامى بردارد.

 یمورد یمطالعهمساجد  یآن بر معمار ریو تأث یسهرورد یفلسفهنور و رنگ در  گاهیجا در مقاله خود با عنوان 1395ی در سال محمد

شناسی عناصر  و نمادبررسی نقش فلسفه سهروردی در معماری مسجد مذکور با هدف  پژوهش نای لیمجتهد اردب اکبریعل رزایمسجد م

 نیو عناصر مسجد در ع ناتینشان داد که تزئ از پژوهشحاصل  یجهینت تاًینهاآن مسجد از دیدگاه عرفانی و فلسفی بوده است . 

 ( 1395) محمدی.  بازگشت به وحدت مطلق هستند. ادآوریو کثرت،  یدگیچیپ

موارد  یاشراق «یغربت آگاه»بر اساس مضمون  رانیا ینمایس یشناسییبایزدر مقاله خود با عنوان  1400خلیلی و رحمتی در سال 

 یهارسالهبا رجوع به  رانیا ینمایدر س «یغربت آگاه»مضمون به بررسی  «آتش سبز»و  «دیدر تخت جمش اوشیس» یهالمیفمطالعه 

 تیدر روا یاشراق یشناسمعرفتهبوط و  یاست. بر مبنا پرداختهکربن  یهانر یدارشناسیو پد لیاشراق با ملازمت تأو خیش یلیتمث

هم فاعل حماسه  ی(، راویمرو و تیروا ،ی)راو تیحکا یدر وحدت سه وجه د،یمشخص گرد یبا مضمون غربت آگاه ییهالمیف یشناس

 ( 1400)رحمتی.خلیلی. است هم موضوع و مفعول.

 

 مبانی نظری :

 یاسلام هنر دگاهیهایى شکل گرفتند تا زمینه را براى شکوفایى آن فراهم کنند. در دها و مکتبدر قلمرو فلسفه و حکمت اسلامى، دیدگاه

 یروینفس اماره به نفس مطمئنه شود تا ن لیو تبد قتیبه حق یکیباشد و سبب نزد دیانسان و جامعه مف یاست که برا رشیمورد پذ

( برای پرداختن  15. 1393.یلانیگ ی. )موسودیآ رونیب یو نفسان ینیشود و از توهمات د تیهدا یقدس یهاالیخ یو توهم به سو الیخ

عالم تصویر مربوط است و این باب عالم خیال، توجه کنیم. هنر با  به دنیای هنر با رویکرد به فلسفه سهروردی، باید به نوع تفکر ایشان در

 .شودیمخیال زاده شود عالم خیال مربوط به عالم مثال  از عـالم تواندیمعالم تصویر 



 

 

هاى مقدماتى را در سیر فلسفه اسلامى برداشتند تا اینکه با توجه به منابع محدود و پیچیده، بزرگانى نظیر کندى، فارابى و دیگران گام

بن بن حبشالدین یحیىسینا مشرب فلسفى مشّا را تدوین کرد. دومین مکتب تأثیرگذار در جهت کمال فلسفه اسلامى به واسطه شهابابن

شود. ویژگى مهم و آشکار گذارى مىپایه« حکمت اشراق»دى معروف به شیخ اشراق، در قرن ششم هجرى قمرى و با نام امیرک سهرور

هاى غرب و شرق است. وى با مطالعه عمیق تعالیم قرآن شریف، روایات اسلامى، فلسفه مشّا، فلسفه این مکتب، هماهنگى میان آموزه

وی  (1390. )بخشنده بالی. ، به نوآورى پرداخته و فلسفه خود را بنیاد نهادهانیافان اسلامى و غیر یونان باستان، فلسفه ایران باستان، عر

اجسام  هاالنوعربتفسیر جهان هستی را بر مبنای قاعده نور ، ظلمت، نور بهمن یا نور اقرب، سرچشمه نور ازل ، تشکیک در نور ، وجود 

 .کندیم بیان نورانی و...

هاى اشراقى بود تا بتواند نظام فلسفى هماهنگ و کرد، یافتن آموزهرا به کنجکاوى در میان مکاتب گوناگون تشویق مىآنچه شیخ اشراق 

در عین حال متفاوت با آنچه در فلسفه مشّائى وجود داشت بنا کند. روشى که وى براى نظام فلسفى خود برگزید، تلفیقى از کشف و شهود 

همچون هند، ترکیه، سوریه و  نیمشرق زمالدین سهروردى تأثیرات چشمگیرى در اشراقى شیخ شهابعرفانى و روش فلسفى است.حکمت 

بخصوص ایران گذاشته و آثار وى تاکنون در میان اهل دانش مورد مطالعه، تفسیر و بررسى قرار گرفته است. اگرچه حکمت اشراق در اوایل 

رشد تحت تأثیر قرار نداد، ولى در جهان معاصر مورد مند مسلمان غرب یعنى ابنسینا و اندیشرشد خود مغرب زمین را همانند نفوذ ابن

 (73. 1393)نصر، شناسان غربى قرار گرفت.توجه عمیق برخى شرق

ممکن است کسی به تمام  مثلاً.کنندیممختلف جهان از یکدیگر تمایز پیدا  یقلمروها، هاآن بنا برکه  کندیمسهروردی به چند راه اشاره 

نام  "نور مجرد"که در این صورت  هاستآننورانیت از خود  چیزها از این لحاظ نگاه کند که نور یا ظلمت هستند. اگر نور باشند، یا این

ت نیز یا وابسته ین ترتیب، ظلمبه هم .شوندیمنامیده  "نور عرضی"باشد، در این صورت،  از منبع دیگری هاآندارند. اما اگر نورانی شدن 

 (1391. )کربن.نام دارد "هیئت"و یا از چیز دیگری است که  شودیمنامیده  "غسق"است که در این صورت،  (خود شئ یا جوهر)گوهر به

 یاست و آثار هنر یمتعال یقتیاز حق یاهیها جهان سادر همه آن رایاند زمشترک کیدر جنبه سمبول ی و رنگاساساً هنرها و نقوش اسلام

 ،یشناخته شده و ابعاد گوناگون هنر راثیم نیمهم آن است که ا. »کندیم ییخودنما زیمتفاوت نقوش و خطوط اسرارآم یهادر قالب

می، لاهنر اس از دیدگاه اندیشمندان (7 . 1385، نسونیلکی)و «ردیقرار گ لیمورد تحل ،آن یشناسو انسان یشناس،جامعهیخی،تاریفلسف

کعبه با آن ارتباط دارد،  است که خانه مطلق و رنگ سیاه که پوشش خانه کعبه است نماد اصلی تعالی و فراوجودیرنگ سفید نماد وجود 

هستند. روانشناسی رنگ  هارنگاز معانی باطنی جاری در بطن  ییهاجلوهمی و ایرانی، لایی در نگارگری اسلاو ط یاروزهیفآبی،  یهارنگ

 ( 21. 1397)موحدیان عطار.جدی قرار گرفته است.  تأملدر قرآن نیز مورد 

زرین  که در آن رنگ زردسوره بقره (  69) "قالوادع لنار بک بیین لنامالونها قال انه یقول انها بقره صفرا فاقع لونها تسرالناظرین" یهیآ

 ،سفید .کردندیمت لالد هارنگ بر معانی دیگر آیه و همچنین احادیث و روایاتیاین  شودیمعاملی برای سرور و انبساط خاطر ناظر معرفی 

رنگ را عاملی مهم در جهت استفاده معنوی . شدیممحسوب (س)و فاطمه(ع)نشانه سیادت فرزندان علی  ،رنگ محبوب پیامبر بود و سبز

 یکی از .قرار گرفته استتوجه کامل می مورد لااس هنردر قرار داد، اهمیت و جایگاه رنگ  میلااس هنرمنداننگارگری  یهاجلوهدر 

عالم وجودند: برتر از همه رنگ سپید، کنایه از وجود  ینهییآ هارنگ» است، یاروزهیفمی رنگ لامطرح در هنر اس یهارنگ نیترلیاص

از همه، رنگ سیاه نشانه نیستی است.  ترپست. و زندیمرا به هم پیوند  هارنگمراتب هستی، که همۀ  مطلق است و اصل و اساس تمام

دیگری نیز دارد و آن  . البته رنگ سیاه معنای تمثیلیاندگرفتهقرار  هارنگدو مرز نور و ظلمت، همچون سلسله مراتب هستی، طیف  میان

به طور  (.44: 1395نصر،  «. )اندخواندهرا نور سیاه  و برخی از عرفا آ دینمایملمانی است که از شدت نورانیت، تیره و ظ «ذات خداوند»

 (185. 1389. )کربن.کندیممرئی باشد، مردود  هاآنکلی سهروردی  فرض معمول فیلسوفان را که در همه موجودات رنگین باید رنگ 

با نیروهای آسمانی بـرای  یریپذسازشداشتند و  درباره مکانیسم جهـان کمتـر اطلاعـی هاآننزد پیشینیان رنگ با عرفان آمیخته بود. »

باستانی رنگ مظهر نور بود و به همین دلیل رنگ با خدایان مرتبط گشته بود.  یهاتمدن آنـان حکـم مـرگ یـا زنـدگی را داشـت. در

رنگی بود. رنگ در هنر و  یهاسمبل . زنـدگانی مصـریان مملـو ازدانستندیمیونانی، رنگ را با توازن گیتی توأم  یهاتمدنمشابه،  طوربه

، بکـار داشتندیمو چه در معابدی که برپـا  کردندیمکه خود آویزان  ییهاطلسم بـود. آنـان غنـای رنـگ را چـه در گرجلوهفرهنگ مصر 

ن به نشانه تقدس سینه کشیشا . پـیشآراستندیمزیبا و زیورآلات رنگارنگ  یهاصورتکرا مومیانی کرده و با  هامرده. مصریان بردندیم



 

 

هـم آمیـزش بـوده  هاالنوعرب. در سراسر تاریخ، رنگ با خدایان و نمودیم آبی رنگ بود. زمان نزد آنـان ابـدیتی سـبز رنـگ شانیهایداور

 (84 .1374.فرجی ،)ویلز«. و جامه بودا به رنگ زرد یا طلایی بود آمدیمبرهمایی زرد رنگی مقدس به شمار  اسـت ... در کـیش

برای خردمندان ذکر  یانشانهالهی را  یهانشیآفر در قرآن کریم در آیات زیادی اشاره بـه رنـگ شـده اسـت. در آیـاتی، ایـن رنگـارنگی

 سـوره روم( 22)آیـه «. فی ذلـک الایـات للعـالمین ن ّالارض و الاختلاف السنتکم و الوانکم، ا و من آیاتـه خلـق السـموات و»کرده است: 

)قرآن .برای دانایان است ییهانشانه شـما اسـت، همانـا در ایـن یهارنگو  هازبانو زمین و گوناگونی  هاآسمانآفرینش  شیهانشانه و از

 کریم (

 

 تصویرسازی شیخ اشراق و یهاشهیاندمطالعه تطبیقی 

 تصویردر رنگ و نور گوناگون  یهاجلوه
و از دوران اسلامی هم حکمت  گرفتندیم، تمثیل نور را برای تفسیر و تبیین تعالیم خود به کار  مانی ژهیوبهادیان پیش از اسلام ایرانی ، 

مشخصه نگارگری ایرانی در کتب مصور و بناهای ایران است،  نیترعمدهاشراق سهروردی در ایران بیش از هر جای دیگر اشاعه یافت. نور 

و آن را تبدیل به صورتی  کندیم.نور جوهر معنوی است که به درون غلظت ماده نفوذ ثیلینه فقط به عنوان عنصر مادی بلکه به صورت تم

( نقش نور در تصویرسازی و نگارگری شفاف 47. 1384که مناسب محل زندگی نفس آدمی است. )بلخاری .  سازدیممعنوی و شایسته 

 کردن ماده است .

اسلامی توجه نموده و  یهادگاهید، به مفهوم نمادین اندکردهرشد  یط عرفـانیاکثراٌ خود عارف بوده یـا در محـ گران مسلمانتصویر

همین انگیزة  زیـادی، بـا یو حماس. در این میان متـون ادبـی و عرفـانی انددادهآن مفاهیم ارزشمند تطبیق  فضای تصویری خویش را بـا

 .دینی و عرفانی، نگارگری شده است

اسلامی توجه نموده و  یهادگاهیدبه مفهوم نمادین یا ، اندکردهرشد  در محـیط عرفـانی،گران مسلمان نیز که اکثراٌ خود عارف بوده تصویر

همین انگیزة  زیـادی، بـا یو حماس. در این میان متـون ادبـی و عرفـانی انددادهآن مفاهیم ارزشمند تطبیق  فضای تصویری خویش را بـا

 .شده است تصویرسازیانی، دینی و عرف

اسلامی را بشناسیم. هنر اسلامی متأثر از تفکر و  هنر یشناسییبایز، باید مبانی و اصول  تصویرسازیدر رنگ  یشناسییبایزبرای درک 

بر تمثیل و رمزگرایی است.  هارنگاساس وجود  .شودیمه همه آن هنرها دید یریگشکل اندیشه اسلامی است و نـوعی نمـادپردازی در

. نمادگرایی در هنر با قدسی کردن آن پیوند نزدیکـی کندیمتقویت  را هاهیمانقشدارای معانی معنوی است که بـار قدسـی بـودن  هارنگ

)ستاری . دارد. هنر عینی است، امری مقدس است که به حقیقت و واقعیتی کـه در مـاورای آن اسـت، اشـاره دارد. یعنـی هـر آنچـه در

1376 .57 ) 

عرفانی یعنی پیوست مشروط به مطلق و محدود به  زبـان بـرای بیـان تجربـه نیترمناسبرمز، »جلال ستاری در این باره عقیده دارد: 

 ه دینـی از زبـانمعنویت و تصویر مابعدالطبیعه و عالم ماوراء است و محال است که بیان تجربـ نامحدود و بـه طـور کلـی بیـان هـر گونـه

 همان («. )باشد ازینیبرمزی مستغنی و 

برای پرداختن به دنیای هنر با رویکرد به فلسفه سهروردی، باید به نوع تفکر ایشان در باب عالم خیال، توجه کنیم. هنر با عالم تصویر 

راهی برای  تخیـل را سهروردی .شودیمعالم مثال از عـالم خیال زاده شود عالم خیال مربوط به  تواندیممربوط است و این عالم تصویر 

آن  لهیوسبهکه  داندیماما در حکمت الاشراق، خیال را آینه نفس  ( 87. 1348) سهروردی، نصر. .داندیمکسب و درک معرفـت 

 .کندیممشاهده  مثالیه را یهاصورت

ماده  اسـت و جهـان مقـدار بـدون ریپذصورتولی  استعالم حس است و از نظر جوهر، مجرد  عالم مثال، عالم واسـط بـین عـالم عقـل و

و دارای شکل، بعد و جهت  رندیگیممثالی  و جنبـه خیـالی و شوندیماست. در اینجا صور محسوس عالم ماده،از ماده بودن خارج 

کند، قوه خیال یا خیال فعال است. به اعتقاد شیخ اشراق، انسـان در عـالم مثـال،  این عـالم را درک تواندیمکه  یاقوه. پس شوندیم

واقعی با علم حضوری اشراقی  . این یک خیال متصل است. اصل دیدن در جای دیگر است. دیـدنندیبیمقوه متخیله  واسطهبهاشـیاء را 

 ممکن است.



 

 

 برای نور قائل شده است. وی معتقد است، اگر نور نباشد تشـخیص یاگستردهوم دانسته و مفه مولانا در مثنوی رنگ را بـه نـور منتسـب

. رنگ سرخ، رنگ داندیم معنای آن، مؤثر و شـفاف بـودن رنـگ را در شفاف ریغرنگ معنی ندارد. وی در مثنوی، تیره و روشن شدن، و 

 .هاسترنج آرامش و صبوری در مقابل برافروختگی و سپاس اسـت و رنـگ زرد دعـوت بـه

. وی رنگ را به معنی  ( عبارت از کمالیت ظهور رنگ اشراق این نظر که شعاع )نور در حکمت وی .در نظر شیخ اشرق ، مهم اسـت  نور

زیرا شرط ظهور رنگ ، یعنی نور وجود  شوندینمدارند، فقط دیده  ظلمت وجود در  هارنگنه نفس آن .  ردیپذیممجرد ظهور برای بصر 

 .  استبه جز نورانی بودن است و رنگ غیر از نور  ندارد . سپید بودن

مختلف  یهارنگ: سیمرغ دیگویم« سیمرغ صـفیر»عرفانی خود ، گاهی از رنـگ صـحبت کـرده اسـت . وی در  یهاداستانسهروردی در 

آمدن افـلاک و  به وجود، توصیفی از نحوه « روزی با جماعت صوفیان»ندارد. در  ز خود نـوریاز اوست ولی ا هانقش. همه  کندیمرا زائل 

، به خواندیم  ستارهیبمقصود وی از رنگ در اینجا ، مفهـوم فیزیکـی رنـگ نیسـت ؛ فلـک اول کـه آن را فلـک  . کندیم هاآنرنـگ 

یا هر رنگ دیگر باشد . فلک دوم )فلک پرستاره (  ، خواه در درون آن سرخ یا سـبز دیآیمخاطر رقت و لطافت زیاد ، ازرق )کبود( به نظر 

بالای هر فلک و هر کبودی ، خطی سپید و نورانی کشیده شده. هر فلک که از زمین  کـه کندیم. و توصـیف  دیآیمنیز کبود به نظر 

 .، لطف است نه رنگ. پس مقصود وی از رنگ، رنگ فیزیکی نیست غرض از این سپیدی دیگویم. آنگاه  شودیمسپیدتر  ، رودیمبالاتر 

 بر اساس(  1384.)ایتن. شودیمرا شامل  وسیعی یمجموعهو این بازتاب  دیآیممتفاوتی در  یهاشکلبازتابی از نور است که به  رنگ

ی بــر روی مطالعات علم شناخته شده است.واژه در زبان فارسی  گو هفتاد رن صدکیتحقیقات دانشمندان در کشــور ما بیش از 

 . میلیون رنگ است 7/5حدود  هارنگف که شمار طی دهدیمرنگی نشان  یهاگونه

حکمای قدیم،عرفا،شعرا و نیز  و ماهیت،کیفیـــت و نیـــز اثـــر آن همـــواره مـــورد کـــاوش و مداقـــه ی هارنگمبحـــث 

 هنرمندان ایرانی بوده است. 

دو رنــگ پدیــد زاج ایــن از اختلاف و امت هارنگ یهیبقو معتقد است کــه  داندیمارسطو دو رنگ اصلی را سیاه و سفید 

شیخ الرئیس ابو علی  درا چهار رنگ سیاه،سفید،سرخ و لامع دانسته است.حکمـــای اســـلامی همانن لیاص یهارنگ.افلاطــون اندآمده

یک ارزش  خودیخودبه تواندیمرنگ  .اندکردهنظریات مفصلی را ابراز  هارنگپدیده  ورددر م هرکداماق و...و شیخ اشر ملاصدراسینا،

 عرفانی بگیرد.

در  را رنگین نـوری و اشـراقات نورهـای یهاهینظر. وقتی اندکردهبیان ، بیانگر وجود و عالم مثال را  تصویرنگاراننظران،  صاحباز بسیاری 

 یقوی و تنگاتنگ یهانسبت متوجهمقایسه کنیم،  و با زیباشناسـی موجـود در نگـارگری ایرانـی میکنیماعتقاد عرفا و تصوف مطالعه 

که هنرمند نگارگر، تحت تأثیر متون عرفانی بوده است ایـن فرضـیه  که بیانگر  . میشویم( با متون عرفانی مستقیم یا غیرمستقیمهنرمند)

مثلاً بهزاد در نگاره  .از عالم مثال، و رنگ و نور در نگارگری شد ییهاجلوهبه پدید آمدن  تأثیر عرفان اسلامی بر هنرمندان منجـر است.

 ..به نشانه شهوت، قرمز کرده است یوسف و زلیخا، لباس یوسف را به نشانه عصمت، سبز و لبـاس زلیخـا را

به  ابزار . شیوه کار یک هنرمند وردیگیممبنای قضاوت قرار  یارسانهشکل مادی اثر و روش ساخت آن در دیدگاه  دیدگاه تصویرسازی

. صورت مجازی یافت واقعیت کندیم دخالت ریتصوعنصری است که در درک مخاطب از  نیترمهمی، گرافیککار رفته در احداث یک اثر 

 1342خانیکی، )جهت درک حقایق اجتماعی است. یالمللنیبدستور زبانی  یریگشکلو  یاشهیانددر جهان معاصر حاصل تغییر الگوهای 

:4) 

جوهر عصاره  گرافیستو عرفانی است.  یغنائحماسی،  دینی، یهاموضوع، عمدتاً مسلمانان  کارهای گرافیستموضوعات مورد استفاده در 

یا برداشت  کند دیتأکیا قسمت خاصی از متن  ممکن است بر یک بیت از شعر گرافیست. یک دهدیمرا مورد توجه قرار  موضوعمضمونی 

 نشان دهد.  موضوعخودش را از 

ان خود نگارتصویر. از طرفی برخی اندشده گریتصویردارد و از طریق این متـون، عرفـان وارد  یاژهیوعرفان نقش  متون و تصاویر دینی،در 

بندیه بود و این گرایش در آثار وی  مثال بهزاد که خود عضو گروه نقشه طور . بـاندبودهباط صوفی بوده یا با محیط صوفیگری در ارت

 یرسازیتصوبسیاری از اشعار عارفانه وی که   یجام ای صوفیانه را به تصویر کشیده است ، رقص "صوفیان رقـص "پیداست. وی در نگـاره

 شده است.



 

 

قابل لمس، که  یهافرمبرخی  رنگ عرفانی در قالب حکایت و داستان رمزی به شکل نمادین عرفا و شاعران برای درک بهتر آدمی از فرم و

شکل شب، بهشت را با رنگ  : برای مثال مرگ را بـهکنندیمشنونده و بیننده را برانگیزند و هم مطالب خود را بازگو کنند، مطرح  هم ذوق

در  هافرمو  هارنگ. در نگارگری نیز از کردندیمل پیـری روشـن ضمیر، تصویر انسـانی آواره، یـا دل را بـه شـک صورتبهسبز، نفس را 

. مثلاً بهزاد در نگاره یوسف و زلیخا، لباس یوسف را به نشانه عصمت، سبز و لبـاس کردندیم جهـت همـین معنـی و منظـور اسـتفاده

 به نشانه شهوت، قرمز کرده است. زلیخـا را

زیباشناسی و رنگ دارد. او همه  و تفکـر عرفـانی، نگـاهی متفـاوت بـه هاهینظربه عالم واقع مقید نیست و تحت تـأثیر  گرافیست مسلمان

و رنگ،  هاسترنگنیست بلکه این نور درون  ، و چیـزی جـدای از رنـگردیگیمو نوری که کل پرده را در بر  ندیبیمچیز را از بالا 

 ندارد؛ منشأ مشـخص نـدارد.  تاریکی ندارد؛ جهت گاهچیه

، فضایی روشنهیساتخت و بدون  یهافرم، به همراه دیآیبرمخالص و درخشنده، و نوری که از ذات اشیاء  یهارنگنگارگری ایرانی با این 

هنرمند  هی بـرایهر رنگ معنی و مفهوم خاص دارد که در نتیجه رؤیت و شهود و همچنین شعور و آگا . ندیآفریممتفاوت از عالم خاکی 

فیروزهای،  یهارنگ . رنگ همواره یک عنصر مهم در جهت تقدس بخشیدن به هنـر سـنتی بـوده اسـت. اسـتفاده ازردیگیمشکل 

 . سازندیم گرجلوه، آبی، سفید و طلایی و ... این قدسی بودن را یاسرمه

تفکر در ادبیات، فلسفه و عرفان و هنر هم  بعـد، تـأثیر ایـن یهادورهایران باستان رواج داشته و در  یهانییآاین مفهوم نور و تاریکی، از 

 وارد شده است.

 تا نگاه ابزاری را از انسان به اشیاء منتقل کند کندیمنمایان  ، تزیین است که در سطح  ایرانیدیگر گرافیک و نقاشی  یهامشخصهیکی از 

این عوامل، ابزارهایی برای رساندن انسان  و همـه کندیمرا متوجه عالمی مثالی  هانگاه، خود، زیبایی و هماهنگی ایجاد کرده و هانتیز .

 به آن نور واقعی هستند. 

، اندازمچشایرانی، بدون فضا، بدون  هنـر مینیـاتور: » کندیمچنین وصـف  هنری کربن به نقل از ماسینیون، مینیاتور ایرانی را این

فرابالندگی کیمیاگرانه ببخشند. فلزهای  یاگونه شانیهانگاره« ماده» ، و در شکوه فلزی رنگارنگ زندانی شـده دریسازنمونه ، بیهیسایب

گرافیک در  (196: 1384کربن ، «)تا از چارچوبه رنگ بگریزند ندیآیم هاجامو  هایکش و پیش هاتاجو  هاجامه، زر و سیم، به رویه بهاگران

انواع مضامین دینی ، ،با هانگاره. فضای رنگین شودیم رنگین، برای سـاخت تصـاویر خیـالی بهـره گرفتـه یهاجلوهنیز از نور و رنگ و 

 .شودیم مطرحشناسی، ، به عنوان اصل مهمی در زیباییهانگاره یبندبیترکارتباط تنگاتنگی دارند و این اشـعار در  حماسی و...

 

 : یریگجهینت

 
. نگارنده قرار گرفت یمورد بررسو مفهوم رنگ و نقش  معنا ،نگ در تصویرسازی با رویکرد شیخ اشراق عملکرد ر تیپژوهش ماه نیدر ا

به  را و نقوش در هنر تصویرسازی اسلامی ریتصورنگ ، ،سهروردی  روش توصیفی تفسیریپژوهش ،با  یپاسخ به پرسش اصل افتنی یبرا

از مفاهیم است و   می است، استوارلااس ینیبجهانکه خود ملهم از ی فرهنگ یهاارزشی  برپایه میلااستصویرساز  .قرار داد  یمورد بررس

تصویرسازی یک گرافیست است از معنوی و باورهای فرهنگی زیر بنای  یهاآموزه .دیجویماسلامی سود  بخشروحجاودان الهی و تعالیم 

و نیازهای مخاطبان اثر مقدور نخواهد شد.  یاشهیاندبدون آگاهی از مبانی  میلااس نگارگرانزشناسی دستاوردهای شکوهمند بااین رو 

 رویکرد شیخ اشراقهنر و با توجه به  نیبر ا تأملاست. با   هایرنگاریتصو گارگری و سایرنهم مصداق  گرافیست مسلمان افتیدرعملکرد و 

 . ، نشانی از عالم خیال ، جهان مثل و دیدار استشودیممشاهده  هر چه در جهان پدیدار که شودیمموضوع معلوم  نیا

توصیفاتی که از عالم مثال و با توجه به  کندیمتقسیم  ملک عالم مثال و عـالم ،عالم انوار مجرده شیخ اشراق مراتب جهان هستی را به 

 در عالم خیال . رنگ و فرم جنبه مادی ندارد و به شکلی معلقدیگشایم هنرمندان اسلامی، راهی برای بیان نمادین تصویری دهدیمارائه 

 .کندیمحسی را نمایان  یهاقالبهنرمند از طریق عالم خیال ، معانی ،تصاویر و رنگ را در . کندیمآن را کشف 

در  مختلف آشکار است. یهادورهنگارگری و معماری . این تعامل در کندیمتصویرسازی  کندیمکه فکر  گونهآنهمچون نگارگر  گرافیست

در  به درک نمادین و رمزآمیز از جهان هستی میرمستقیغو مستقیم  صورتبهاغلب هنرمندان  عارفانه این مسیر پیوند اندیشه و تصویر

  . شودیمآثارشان مشخص 



 

 

چنین نتیجه گرفت که جایگاه  توانیم شودیما تکنولوژی انجام که در عصر حاضر ب ییهایرسازیتصوذکر شده و  یهادگاهیدبا توجه به  

در رویکرد رمانتیک و  گرافیستمعنوی  یهاخواستو  هاآموزهسیک، لامی در رویکرد کلااس هنرهای اسرار، نمادپردازی و رموز پنهان 

که این امر عامل مهمی است  اخیر نادیده گرفته شده  یهاسال تصویرگرایی در رویکرد فرمی در  شناسانه و فرم همچنین قوانین زیبایی

 .رودیمشمار  دوران معاصر به ایرانی در-میلای اسهنرهادر به انزوا کشیده شدن 
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